Malibu Moon

(Marta Cassina)

[ENGLISH]

Malibu is Barbie’s horse: a triumphant cascade of platinum mane, pink tack and wide blue eyes —
the dream of countless children crystallised in sweetly scented plastic. More than a toy, Malibu is
a companion in adventure, a silent confidant galloping through the boundless territories of
childhood imagination. In bedrooms and living rooms alike, she has carried generations of young
riders across landscapes of make-believe, where play is not merely pastime but a way of inhabiting

the world — elastic, inventive, gloriously unburdened by gravity.

Eatlier this year, on the seventeenth of February, the Lunar New Year ushered in what the Chinese
zodiac names the Year of the Fire Horse: a sign long associated with vitality, perseverance and the
restless courage to reinvent oneself. The Fire Horse promises a season of momentum, a time for
resolve, bold gestures and the spirited pursuit of transformation and growth. Yet here, under the
rosy glow of Malibn Moon, the matter softens somewhat. For endurance and creative flair cannot
be celebrated without acknowledging the more elusive ingredients of the recipe: playfulness,
humour and the sheer delight of pretending. Malibu enters as the Fire Horse’s sugary double, a
light-hearted and cheeky interlude, an antidote, too, to the anxious culture of performance that so

often turns the quest for self-realisation into a rather exhausting affair.

Presented jointly at JARILAGER Gallery Seoul, the works of Corinne von Lebusa and Michael
Conrads move in this same refreshing register. Both painters confront idealised practices of image-
making, identity/gender discourse and stereotypes with a healthy dose of whimsy. If Lebusa’s
nudes or Conrads’ chimeras were to claim a symbolic address, it would likely be inside what
Huizinga famously called the magic circle: the temporary arena created by a game, where possibilities
may be tried out without consequence, identities role-played, things rearranged or entertained as zf
they were true. Across the paintings, the ordinary loosens its grip, fantasy and desire take over.
Familiar elements appear slightly out of joint, figures and settings behaving with a certain theatrical
licence — the pressure off, our Faustian bargain forgotten. Nuance, ambivalence and, above all,
detail keep viewers hooked. Nothing is entirely fixed; the outcome remains cheerfully uncertain.

The real reward does not lie in solving the images, but in the beauty of playing along.



Corinne von Lebusa (b. 1978) paints small atmospheric scenes suspended mid-story. The main
focus of her work might be described as an exploration of the breadth of female tenderness and
an introspective reflection on the feminine principle. In Malibu (2024), we sense a moment of
teasing inwardness. A young woman rests on her bed in a candy-lit room, playing a little game with
Barbie’s horse. Delicately painted naked skin and uncovered breasts suggest vulnerability; yet the
image simultaneously conveys the feeling of female sensuality and control: a woman self-possessed
in her own body and free to explore erotic potential as and when she wishes it. In many of the
works on view, plants frame the scene like gentle stage props. Exotic agaves and cacti appear —
lush elements of a kind of paradise. Yet one might ask: paradise for whom? The relationship
between women and men in Lebusa’s paintings is ambivalent, at times deliciously cruel. In her
staged scenes, often bedrooms, men tend to occupy secondary roles; occasionally they are half-

submerged or diminished, as in Sunshine Guild (2025) — a sassy game of one-sided adoration.

Michael Conrads (b. 1977) approaches painting with a pronounced sensitivity to structure, colour
and rhythm. His compositions, whether abstract or figurative, balance carefully between order and
mild disruption. Lines, grids, perspectival floors and geometric forms create a precise, almost
architectural palimpsest. Most of his works reflect on pictorial construction — on the exchange
between inner worlds, memories and the collective archive of images, whether the flowers of a
Dutch master or the stickers from a teenager’s bedroom wall. In The Haunted Artist (2025), we face
a studio scene illuminated by the cool light of the moon. At its centre, a self-portrait of the artist
with the head of a monk vulture, surrounded by objects that drift between art history and
invention: a Warhol Campbell’s can repurposed as a brush holder, a dangling light bulb recalling
Bacon’s studio. On a deeper level, Conrads’ works can be understood as a continuation of
childhood — the motto is playing. Time stops, images are saturated with references; objects hover
in an in-between state: much like the castle in Die Burg (2026), they invite speculation about the

fragile boundary between imagination and reality.



Malibu Moon

(Marta Cassina)

[DEUTSCH]

Malibu ist Barbies Pferd: eine triumphale Kaskade aus platinblonder Mihne, pinkem Zaumzeug
und blauen Augen, ein Traum in siBlich duftenden Kunststoff gegossen. Mehr als nur ein
Spielzeug ist Malibu eine Gefihrtin fiir Abenteuer, eine stille Vertraute, die durch die grenzenlosen
Reviere kindlicher Vorstellungskraft galoppiert. Seit Generationen tragt sie junge Reiterinnen
durch Fantasielandschaften, in denen Spielen eine Weise ist, die Welt zu bewohnen — erfinderisch

und herrlich frei von der Schwerkraft der Realitit.

Zu Beginn dieses Jahres, am siebzehnten Februar, leitete das chinesische Neujahrsfest das ein, was
der Tierkreis das Jahr des Feuerpferdes nennt: ein Zeichen, das seit jeher mit Ausdauer und dem
ruhelosen Mut verbunden ist, sich immer wieder neu zu erfinden. Das Feuerpferd verheil3t eine
Zeit des Aufbruchs, eine Saison der Entschlossenheit, groB3er Gesten und Wachstums. Doch hier,
im rosigen Schimmer des Malibu Moon wird die Sache ein wenig weicher. Denn Ausdauer und
kreative Energie lassen sich kaum feiern, ohne auch jene fliichtigeren Zutaten anzuerkennen, aus
denen sie sich speisen: Verspieltheit, Humor und die schlichte Freude am Als-ob. Malibu tritt als
sufles Doppel des Feuerpferdes auf — ein kleines Gegenmittel zur Leistungskultur, die das Streben

nach Selbstverwirklichung in eine ziemlich erschopfende Angelegenheit verwandelt.

In der JARILAGER Gallery Seoul zeigen Corinne von Lebusa und Michael Conrads Arbeiten in
diesem erfrischenden Register. Beide Kiinstler begegnen idealisierten Bildpraktiken, Identitits-
und Geschlechterdiskursen sowie Stereotypen mit einer guten Portion Leichtigkeit. Sollten
Lebusas Akte oder Conrads’ Chimiren eine Adresse beanspruchen, lige sie wohl in dem, was
Huizinga den ,,magischen Kreis® nannte: jenem Spielraum, in dem Moglichkeiten folgenlos
erprobt, Identititen ausprobiert und Dinge behandelt werden kénnen, als wiren sie wahr. In den
Bildern lockert sich der Griff des Alltiglichen, Fantasie und Begehren gewinnen die Oberhand.
Vertraute Elemente wirken leicht verschoben, Figuren und Riume bewegen sich mit einer
gewissen theatralischen Freiheit — der Druck ist weg, unser faustischer Pakt vergessen. Nuancen,

Ambivalenzen und vor allem Details halten den Blick der Betrachtenden fest. Nichts ist festgelegt;



das Ergebnis bleibt angenehm offen. Der eigentliche Gewinn liegt nicht darin, die Bilder zu
entschliisseln, sondern darin, sich auf ihr Spiel einzulassen.

Corinne von Lebusa (geb. 1978) malt kleine, atmosphirische Szenen, die mitten in einer
Geschichte zu schweben scheinen. Im Zentrum ihres Werks steht eine Erkundung der Bandbreite
weiblicher Zirtlichkeit sowie eine introspektive Reflexion iiber das feminine Prinzip. In Malibu
(2024) spiren wir einen Moment der Innerlichkeit. Eine junge Frau liegt auf ihrem Bett in einem
bonbonfarbenen Zimmer und spielt mit Barbies Pferd. Zart gemalte nackte Haut und entbl6B3te
Briste lassen Verletzlichkeit anklingen; zugleich vermittelt das Bild ein Gefiihl weiblicher
Sinnlichkeit und Selbstbestimmtheit: eine Frau, die ganz bei sich ist und frei, das erotische
Potenzial ihres Koérpers zu erkunden — wann und wie sie es mochte. In vielen der gezeigten
Arbeiten rahmen Pflanzen die Szene wie sanfte Bithnenrequisiten. Exotische Agaven und Kakteen
tauchen auf — ippige Elemente einer Art Paradies. Doch man kénnte fragen: ein Paradies fiir wen?
Die Beziechung zwischen Frauen und Minnern in Lebusas Bildern bleibt ambivalent, bisweilen
kostlich grausam. In ihren inszenierten Rdumen, hdufig Schlafzimmern, nehmen Minner meist
Nebenrollen ein; gelegentlich erscheinen sie verkleinert, wie in Swunshine Guild (2025) — ein freches

Spiel einseitiger Anbetung.

Michael Conrads (geb. 1977) nihert sich der Malerei mit ausgeprigter Sensibilitit fur Struktur,
Farbe und Rhythmus. Seine Kompositionen balancieren sorgfaltig zwischen Ordnung und leichter
Zerstorung. Linien, Raster, perspektivische Béden und geometrische Formen bilden ein prizises,
fast architektonisches Palimpsest. Viele seiner Arbeiten kreisen um die Konstruktion des Bildes
selbst — um das Wechselspiel zwischen inneren Welten, Erinnerungen und dem kollektiven
Bildarchiv, seien es die Blumen eines hollindischen Meisters oder Sticker von der Zimmerwand
eines Teenagers. In The Hannted Artist (2025) begegnen wir einer Studioszene im kithlen Licht des
Mondes. Im Zentrum steht ein Selbstportrit des Kiinstlers mit dem Kopf eines Monchsgeiers,
umgeben von Objekten, die zwischen Kunstgeschichte und Erfindung oszillieren: eine Warhol-
Campbell-Dose als Pinselhalter verwendet, eine Glithbirne, die an Bacons Atelier erinnert. Auf
einer tieferen Ebene lassen sich Conrads’ Arbeiten als Fortsetzung der Kindheit verstehen — das
Motto lautet: spielen. Die Zeit scheint stillzustehen, Bilder gesittigt von Referenzen; Objekte
schweben dazwischen. Wie das Schloss in Dze Burg (2026) verweisen sie auf die fragile Grenze

zwischen Vorstellung und Wirklichkeit.
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