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[ENGLISH]

1992, Marzahn, Berlin: Alexander Dik’s family moves to Germany. They are ‘Russlanddeutsche’
migrants — a problematic German minority in their homeland, Kazakhstan. For Alexander, life has
been a hard road since he was very young. Marzahn is far from a rosy neighbourhood — #he water
tastes like blood, as they say around there. Alexander desires only one thing, the one thing he always
felt destined to do: painting. But the conservative environment he comes from forbids it. Instead,
he becomes a retail salesman for a supermarket chain specialised in Eastern European food and
practices tackwondo as an amateur athlete. He continues to paint in secret, finding solace in a
clandestine, dark, almost claustrophobic studio in the supermarket’s basement. In 2018, he makes
a bold decision: he will be a full-time painter. The following year, at thirty-five, he enrols at the
Berlin Academy of Arts, begins to breathe again, and becomes unstoppable. His professor,
Andreas Amrhein, writes about him: ‘During his studies, Alexander has achieved a lot, tried many
things, discarded some, developed a strong artistic stance, and is now moving forward. None of
his goals are too distant for him. With his innate energy, he will pursue them.’

Berlin Compositions, Dik’s debut solo show at JARILAGER Gallery Seoul, is a goal checked off.
Featuring his recent body of work, from paintings and works of paper to sculpture, the exhibition
marks a new chapter in the exceptional journey of this ‘Berlin kid” in the arts. His works are bold
and unfiltered, much like his city, filled with all its contradictions, its violence, and its wounded,

uprooted, and feverish heroes.

After years of suppressing his talent, Alexander Dik is now experiencing a working #ance. Each
morning, he wakes up early and heads to his new studio: a spacious, airy shed in the heart of
Brandenburg’s countryside. Unlike many artists, he does not suffer from the impasse of facing a
blank canvas. For him, the challenge is how to contain the flood of ideas rushing out. He typically
works on multiple series at once, often across several canvases simultaneously, both vertically and
horizontally. He loves to place a canvas under his feet while he paints, allowing it to collect splashes
of colour, the imprints of his steps, and even the ashes of his cigarettes. These ‘floor paintings’
unintentionally capture the full spectrum of the creative process, from the raw materiality of his
movements to the residue of his artistic rituals. For Alexander, they hold equal value to those

produced with deliberate intention.



Above all, Alexander Dik is a craftsman. His art, at once neo-expressionist and symbolic, blends a
profound mastery of oil paint — his ‘true language,” as he calls it — with a relentless drive to
experiment with different techniques. He works with brush, spatula, and spray, but his paintings
often seem like they had been made by different hands. Few artists work in such a wide range of
approaches. At times, he flings paint onto the canvas in dribbled patterns, echoing the energy of
Jackson Pollock. At other times, colours fold into mountainous formations, protruding from the
surface like fleshy contours. There are moments in which he arranges paint blobs on the canvas,
then sweeps them with a wide spatula — just like that, a single move and the work is complete. Yet
there are also longer battles, where he stratifies layer over layer, only satisfied when colours
magically suck the viewer into their depths. Excitement peaks when he presses one canvas against
another, letting the imprint of an ongoing work guide the birth of something new — a process

charged with physical intensity and unpredictability.

Alexander is as wild with his canvases as he is with himself. The paintings chosen for Ber/in
Compositions deal in a very direct, pitiless way with grand themes linked to the personal and
collective struggles of being German: origin, displacement, youth, wrath, but also politics, war,
history, and art history. These themes, especially the aggressive, destructive beauty of their
execution, provoke and unsettle, yet speak to the very soul. Georg Baselitz once said, ‘If I had
been born elsewhere, I would have certainly made happier pictures.” Alexander would fully agree
with this sentiment. His connection to Baselitz is explicit, as seen in A/fe Moderne, a clear reference
to one of Baselitz’s most scandalous works: Die groffe Nacht im Eimer (1963). Baselitz’s painting,
which caused a courtroom drama for its disturbing subject — a grotesque figure with an erect penis
and a Hitleresque haircut — was even confiscated by the Berlin prosecutor. Dik, in his own way,
embraces this legacy. As a man, he is a fighter, a risk-taker; his choice to be an artist remains
scandalous to those who once opposed it. As a painter, he is a defier, a seeker — one who dares to

look where others cannot or would rather not. He is, in every sense, an armed poet.

‘At three years old, I painted cars with sixteen wheels; they laughed. At nine, I painted forbidden
symbols; they punished me. At sixteen, I painted swamps; they said 1 was crazy. At twenty, 1
wanted to study art; they forbade it. At thirty-five, I began studying art; they said I was unwell. The
fear of others took many years from me. Do not live with the fear of others. Live your dream now

and without delay.” — Alexander Dik



[DEUTSCH]

1992, Marzahn, Betlin: Die Familie von Alexander Dik zieht nach Deutschland. Sie sind
Russlanddeutsche — eine problematische Minderheit in ihrer Heimat Kasachstan. Fur Alexander
war das Leben schon von klein auf ein harter Weg. Marzahn ist alles andere als ein rosiger Bezirk
— das Wasser schmeckt dort nach Blut, sagt man. Alexander hat nur eine Sehnsucht, eine Berufung: die
Malerei. Doch die konservative Umgebung, aus der er kommt, verbietet ihm diesen Wunsch.
Stattdessen wird er Einzelhandelskaufmann in einer Supermarktkette und betreibt als Amateur
Tackwondo. In aller Heimlichkeit malt er weiter; Trost findet er in einem dunklen, fast
klaustrophobischen Studio im Keller des Supermarkts. 2018 trifft er eine mutige Entscheidung: Er
wird Vollzeitktinstler. Im Jahr darauf, mit 35 Jahren, schreibt er sich an der Berliner Akademie der
Kinste ein, beginnt zu atmen und wird unaufhaltbar. Professor Andreas Amrhein schreibt tiber
thn: ,,Im Laufe seines Studiums hat Alexander enorm viel erreicht, vieles ausprobiert, manches
verworfen, sich eine sehr entschiedene kunstlerische Position erarbeitet und schreitet nun voran.
Keines seiner Ziele ist thm zu weit. Mit der ihm innewohnenden Energie wird er sie verfolgen®.

Berlin Compositions, Diks erste Einzelausstellung in der JARILAGER Gallery in Seoul, zeigt eine
Auswahl seiner neuesten Arbeiten und markiert ein absolut erfilltes Ziel in der kinstlerischen
Reise dieses Berliner Kindes. Seine Werke sind ebenso frech und wild wie seine Stadt, durchzogen

von all ihren Widerspriichen, ihrer Gewalt und ihren verletzten und fiebrigen Helden.

Nachdem er sein Talent jahrelang unterdriickt hat, befindet sich Alexander Dik nun in einer Art
Arbeitstrance. Jeden Morgen fahrt er in sein luftiges Atelier auf dem brandenburgischen Land.
Anders als viele Kunstler leidet er nicht unter der Ausweglosigkeit, vor einer leeren Leinwand zu
stechen. Fir ihn besteht die Herausforderung darin, den Ideenstrom zu zdhmen. Er arbeitet
typischerweise an mehreren Serien gleichzeitig, oft parallel auf mehreren Leinwinden, sowohl
vertikal als auch horizontal. Oft liegt eine Leinwand unter seinen Fuflen, die Farbspritzer,
FuBspuren und sogar Zigarettenasche aufnimmt. Diese ,,Bodenbilder fangen ungewollt das
gesamte Spektrum des kreativen Prozesses ein — von der rohen Materialitit seiner Bewegungen bis
hin zu den Spuren seiner kunstlerischen Rituale. Fir Alexander sind sie ebenso wertvoll wie die
mit Absicht und Hingabe geschaffenen Werke.

Vor allem ist Alexander Dik ein Handwerker. In seiner neoexpressionistischen und zugleich
symbolischen Kunst verbindet er eine profunde Beherrschung der Olmalerei — seiner ,,wahren
Sprache®, wie er sie nennt — mit einer unermudlichen Lust am Experimentieren mit verschiedenen

Techniken. Er arbeitet mit Pinsel, Spachtel und Spray, aber seine Bilder wirken oft, als seien sie



von verschiedenen Hdanden geschatfen worden. Mal schleudert er die Farbe in Tropfenform auf die
Leinwand, was an die Energie eines Jackson Pollock erinnert. Dann wieder falten sich die Farben
zu Gebirgsformationen, die wie fleischige Konturen aus der Fliche herausragen. Es gibt Momente,
da setzt er Farbkleckse auf die Leinwand und zieht dann mit einem breiten Spachtel einfach
dariiber — eine einzige Bewegung, und das Bild ist fertig. Es gibt aber auch lingere Kimpfe, in
denen er Schicht um Schicht auftrigt und erst zufrieden ist, wenn die Farben den Betrachter
magisch in ihre Tiefe ziehen. Die Spannung erreicht ihren Hohepunkt, wenn er eine Leinwand
gegen die andere drickt und den Abdruck eines laufenden Werkes die Geburt von etwas Neuem

einleitet — ein Prozess, der von Unvorhersehbarkeit geprigt ist.

Alexander geht mit seinen Bildern ebenso schonungslos um wie mit sich selbst. Die Werke in Ber/in
Compositions behandeln die groBen Themen, die mit den personlichen und kollektiven Kimpfen
des Deutschseins verbunden sind: Herkunft, Vertreibung, Jugend, Wut, aber auch Politik, Krieg,
Geschichte und Kunstgeschichte. Diese Themen, vor allem die aggressive, zerstorerische
Schonheit ihrer Umsetzung, lassen uns nicht in Ruhe, beriihren aber auch die Seele. Georg Baselitz
hat einmal gesagt: ,,Wire ich woanders geboren, hitte ich ganz sicherlich glicklichere Bilder
machen kénnen®. Dieser Aussage wiirde Alexander voll zustimmen. Seine Verbindung zu Baselitz
ist uniibersehbar, wie Alfe Moderne zeigt, eine klare Anspielung auf Baselitz® Skandalbild Die grofte
Nacht im Eimer (1963). Baselitz® Bild — eine groteske Figur mit erigiertem Penis und Hitlerfrisur —
16ste ein juristisches Drama aus und wurde von der Staatsanwaltschaft beschlagnahmt. Dik tritt
dieses Erbe auf seine Weise an. Als Mensch ist er ein Kimpfer, ein Risikotriger; seine
Entscheidung, Kinstler zu werden, bleibt ein Skandal fur jene, die ihn ablehnten. Als Maler ist er
ein Herausforderer, ein Suchender, der wagt, dorthin zu schauen, wo andere nicht sehen oder

wollen. Er ist ein bewaffneter Poet.

,,Mit 3 Jahren malte ich Autos mit 16 Réder; sie haben gelacht. Mit 9 Jahren malte ich verbotene
Zeichen; sie haben mich bestraft. Mit 16 Jahren malte ich Sumpfe; sie sagten ich sei verrtuckt. Mit
20 Jahren wollte ich Kunst studieren; sie haben es mir verboten. Mit 35 Jahren fing ich an Kunst
zu studieren; sie sagten ich sei krank. Die Angst von anderen nahm mir viele Jahre. Lebt nicht mit

Angst der anderen. Lebt euren Traum jetzt und sofort®. — Alexander Dik
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