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BREAK UP, BEGIN
[ENGLISH]

JARILAGER Gallery proudly presents Break up, begin, an exhibition of new paintings by
contemporary German artist Tobias Lehner. In the course of his career Lehner has created a
stunningly extended ceuvre, which rose to prominence over 25 years ago within the context
of the Academy of Fine Arts Leipzig for its entire and exceptionally abstract aesthetic. Since
then, he has unendingly broadened space to re-examine his practice, focusing on a
meticulous, almost Stoic exercise of self-emancipation — he comes up, triumphantly, with
amazing emotional paintings for JARILAGER Gallery.

The problem of beginning has always been of major concern for the history of ideas under
many specific respects. At the incipit of the third chapter of his famous Difference and
Repetition, philosopher Gilles Deleuze argues that every reflection begins with a sign which
“perplexes” the soul —which “forces it to pose a problem”. This is a perfectly appropriate
remark for Lehner’s paintings if one takes time to engage with his hyper-rich, cosmogonic
language. Layer by layer (his artworks count between 15 and 20), he burdens the canvas
with shifting, fusional/conflicting strata of high-speed strokes, pensive spots, loops and
dribbles, which compose either black-and-white or colour galaxies without going back to
objects in the slightest. Mazes of signs with no objectual reference are of course
problematic. They can only be “sensed”. Why, however, is this a beginning? When asked
about his decision to embrace abstractionism, in contrast to the figurative tradition that
characterises the Leipzig School, Lehner answers with disarming simplicity: “It was more an
emotional choice rather than a matter of reasons”. What now if he wanted to imply that
every beginning as such is emotional? Emotions: here’s where the whole universe of
meanings and things is involved in its emergence. Emotions: that’s what he’s devoted to. “In
the beginning was not the Word”, we might be tempted to say. Lehner’s problematic signs,
while resisting the seduction to be objectified into a reasonable narration, hint exactly at
the emotional limit whereby every narration is generated as such.

Break up, begin is a face-to-face encounter with Lehner’s emotional practice of beginning
and re-beginning. Recently, the artist has come to make a clean break with his past and
reject any claim for order he asserted through the rigorous geometrical lines and shapes
which served as the very framework of his former paintings. His new paintings, rich in
smoother contrasts, audacious balances and perspectives, seem to make clear he definitely



embraced a joyful apology of indefinite chaos. “I came to discover anarchy makes its own
harmony”, admits Lehner. He has made himself a connoisseur of the secret grammatic
which springs directly from the inner materiality of things, rather than from the abstract
prescription of a law. At the same time, he warns us against the idea that chaos might
bypass technical expertise by virtue of its insensitivity to geometric laws. Lehner’s
compositional confidence is at its fullest. He just does no longer need grids or geometric
guidelines to construct optically compelling visual effects. He has learnt to skilfully play with
natural light instead, in order to create translucencies between layers which ensure his new
compositions with incredible depth of field. He has no doubt, anyway, that restoring a
certain notion of spatial perspective could make the new chapter in contemporary abstract
art history.

Break up, begin displays Lehner’s relationship to his past as a process of artistic and
existential liberation. The show articulates a dialogue which reflects Lehner’s approach to
time and evolution. His new, stunningly chaotic artworks communicate in the background —
“im Hinterkopf”, he likes to emphasise —, with little pure geometric compositions he realises
with stripe residual materials from his old canvases. Just as when dealing with demons
haunting from one’s past self, there could be no evolution but involving a twofold work of
disruption and conservation. As a matter of fact, Lehner knows past is never to be surpassed
if one doesn’t preserve a minimum of conversation with it in the present. Only dialogue
allows previous experiences to truly be perceived as having passed. In his own words, he
wouldn’t be able to venture in the vertiginous realm of chaos without turning back to his
“old chains” to understand, relocate, downscale them where they can’t menace him
anymore and eventually break free. He is perfectly aware of what is gone and what remains.
His conversations are there to prove he is not afraid of demons. Chaos can begin at last.

[DEUTSCH]

Die JARILAGER Gallery prasentiert Break up, begin, eine Ausstellung mit neuen Gemalden
des zeitgendssischen deutschen Kiinstlers Tobias Lehner. Im Laufe seiner Karriere hat
Lehner ein erstaunlich umfangreiches CEuvre geschaffen, das vor tiber 25 Jahren im Rahmen
der Hochschule fur Grafik und Buchkunst Leipzig durch seine ganzheitliche und
auBergewdhnlich abstrakte Asthetik bekannt wurde. Seitdem hat er den Raum fiir die
Weiterentwicklung seiner Praxis unaufhorlich erweitert, wobei er sich auf eine griindliche,
fast stoische Arbeit zur Selbstbefreiung konzentriert — triumphierend wartet er mit
erstaunlich emotionalen Malereien in der JARILAGER Gallery auf.

Das Problem des Beginns hat die Ideengeschichte in vielerlei Hinsicht schon immer stark
beschaftigt. Im Incipit des dritten Kapitels seines beriihmten Differenz und Wiederholung
argumentiert der Philosoph Gilles Deleuze, dass jede Reflexion mit einem Zeichen beginnt,
das die Seele ,perplex” macht — das sie zwingt, ,ein Problem zu stellen”. Diese Bemerkung
ist fir Lehners Gemalde durchaus zutreffend, wenn man sich Zeit dafiir nimmt, sich auf
seine hyperreiche, kosmogonische Sprache einzulassen. Layer um Layer (seine Werke zéhlen
zwischen 15 und 20) tGibermalt er die Leinwand mit wechselnden, fusionellen/dualen
Schichten aus schnellen Strichen, versonnenen Flecken, Schleifen und Tropfen, die
entweder schwarz-weille oder farbige Galaxien komponieren, ohne auch nur im Geringsten



auf Objekte zurlickzugreifen. Zeichenknduel ohne objektiven Bezug sind natirlich
problematisch. Sie kdnnen nur ,empfunden” werden. Warum ist aber dies ein Beginn?
Gefragt nach seiner Entscheidung fir die abstrakte Kunst im Gegensatz zur figurativen
Tradition, die die Leipziger Schule pragt, antwortet Lehner mit entwaffnender Schlichtheit:
»ES war eher eine emotionale Entscheidung als eine Frage der Vernunft”. Was nun, wenn er
damit sagen wollte, dass jeder Beginn als solcher emotional ist? Gefiihle: hier geht es um
das ganze Universum der Bedeutungen und Dinge in seinem Entstehen. Gefiihle: das ist es,
was ihm am Herzen liegt. ,,Im Anfang war nicht das Wort“, ware man geneigt zu sagen.
Lehners problematische Zeichen widerstehen zwar der Verfiihrung, zu einer verniinftigen
Narration objektiviert zu werden, weisen aber genau darum auf die emotionale Grenze hin,
an der jede Narration als solche anfangt.

Break up, begin ist eine direkte Begegnung mit Lehners emotionaler Praxis des Beginns und
Neubeginns. Neulich hat der Kiinstler eindeutig mit seiner Vergangenheit gebrochen und
jeglichen Ordnungsanspruch zuriickgewiesen, der in den strengen geometrischen Linien und
Formen, die das Grundgerist seiner friheren Gemalde bildeten, zur Geltung kam. Seine
neuen Bilder, die reich an sanfteren Kontrasten, mutigen Balancen und Perspektiven sind,
scheinen deutlich zu machen, dass er definitiv eine freudige Apologie des unendlichen
Chaos angenommen hat. ,,Ich habe entdeckt, dass die Anarchie ihre eigene Harmonie
schafft”, gesteht Lehner. Er hat sich zum Connaisseur der geheimen Grammatik gemacht,
die direkt aus der inneren Materialitdt der Dinge entspringt, und nicht aus der abstrakten
Vorschrift eines Gesetzes. Zugleich warnt er vor der Vorstellung, das Chaos kénne sich
aufgrund seiner Unempfindlichkeit gegenliber geometrischen Gesetzen der technischen
Expertise entziehen. Lehners kompositorisches Selbstvertrauen ist am hochsten. Er braucht
eben keine Raster oder geometrischen Vorgaben mehr, um optisch tiberzeugende
Bildwirkungen zu konstruieren. Stattdessen hat er gelernt, virtuos mit natiirlichem Licht zu
spielen und zwischen den Schichten Durchsichtigkeitseffekte zu erzeugen, die seinen neuen
Kompositionen einen unglaublichen Tiefenraum verleihen. Er zweifelt jedenfalls nicht daran,
dass die Wiederherstellung einer gewissen Idee von raumlicher Perspektive das neue
Kapitel in der Geschichte der zeitgendssischen abstrakten Kunst bilden kdnnte.

Break up, begin zeigt, dass Lehners Verhaltnis zu seiner Vergangenheit ein kiinstlerischer
und existenzieller Befreiungsprozess ist. Die Ausstellung artikuliert einen Dialog, der Lehners
Umgang mit Zeit und Entwicklung widerspiegelt. Seine neuen, verbliffend chaotischen
Kunstwerke kommunizieren im Hintergrund —,,im Hinterkopf“, wie er zu betonen pflegt —,
mit kleinen, rein geometrischen Kompositionen, die er mit streifenférmigen Restmaterialien
seiner alten Leinwande realisiert. Wie bei einer psychotherapeutischen Auseinandersetzung
mit den Damonen, die einen aus der Vergangenheit verfolgen, kann es keine Evolution
geben, die nicht eine doppelte Zerstérungs- und Konservierungsarbeit beinhaltet.
Tatsachlich weild Lehner, dass die Vergangenheit niemals zu Gberwinden ist, wenn man nicht
in der Gegenwart mit ihr im Gesprach bleibt. Nur im Dialog kénnen friihere Erfahrungen
wirklich als vergangen wahrgenommen werden. Nach seinen eigenen Worten kdnnte er sich
nicht in das schwindelerregende Reich des Chaos wagen, ohne sich seinen ,alten

Ketten” zuzuwenden, um sie zu verstehen, zu verlagern, zu verkleinern, wo sie ihn nicht
mehr bedrohen kdnnen, und sich schliellich zu befreien. Er ist sich vollkommen bewusst,
was vorbei ist und was bleibt. Seine Gesprache sind dazu da, um zu beweisen, dass er keine
Angst vor Damonen hat. Endlich kann das Chaos beginnen.
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